Brigittenauer
Foto: Katrin Ho

Briicke
hek

Im Briickenbauch

Anniherungen an das Anthropozin
und ein Gesprich mit Katrin Hornek und Judith Unterpertinger
Katrin Klingan, Niklas Hoffmann-Walbeck

Modified Grounds #2 Concrete Voids ist das zweite Kapitel einer drei-
teiligen Arbeit der bildenden Kinstlerin Katrin Hornek und der
Komponistin Judith Unterpertinger. Oberflichlich betrachtet ver-
binden ungewdhnliche Auffithrungsorte die drei Kapitel. Modified
Grounds #1, formworks, wurde statt in einer Galerie oder einem
Konzertraum 2018 im Dokaforum realisiert, dem Prisentations-
raum von Doka, einem der grofiten Betonschalungsunternehmen
weltweit. Modified Grounds #3 wird voraussichtlich in einem Stein-
bruch aufgefiihrt. Und dieses Jahr findet Modified Grounds #2
innerhalb der Brigittenauer Briicke statt, die die Wiener Bezirke
Brigittenau und Floridsdorf tiber die Donauinsel hinweg miteinan-
der verbindet. Dieser Ot ist so weit entfernt von White Cube
und Philharmonie, wie es nur denkbar ist: Nichts wird hier still-
gestellt, um dem Werk einen stabilen Resonanzraum zu bieten.
Hier ist alles in Bewegung, wenn auch in verschiedenen Geschwin-
digkeiten. Die BesucherInnen bewegen sich vorsichtig tiber die
Metallgitter, die sie vor dem Sturz in die Tiefe bewahren. Unter
thnen flielt die Donau, iber ihnen donnert der Verkehr. Die Auf-
fuhrungsorte deuten bereits auf das Thema hin, welches die beiden
Kiunstlerinnen mit Modified Grounds untersuchen. Es geht um alte
und neue Kreisldufe, die einander iiberlagern und unterbrechen.
Es geht um den Menschen und sein Einwirken auf das Erdsystem
und die damit verwobenen 6kologischen, sozialen und kulturellen
Verinderungsprozesse. Im Jahr 2000 hat der Atmosphirenche-
miker Paul Crutzen die These aufgestellt, dass wir das Holozin,
das geologische Zeitalter, das auf die letzte Eiszeit folgte und mit
seinen stabilen klimatischen Bedingungen die einzigartigen kultu-
rellen, technologischen und zivilisatorischen Entwicklungen der
letzten Jahrtausende tiberhaupt erst ermdglichte, bereits wieder
verlassen hitten und in ein ungewisses Anthropozin eingetreten
seien, das wesentlich von den Aktivititen des Menschen geprigt
ist. Angesichts der Verflechtung nattirlicher und anthropogener
Stoff- und Energiestrome agiert der Mensch nicht mehr vor dem
Hintergrund einer statischen Naturkulisse, sondern verschmilzt
mit dieser zu einem einzigen Wechselwirkungssystem. Natur und
Kultur sind mit dem Anthropozin in ein komplexes Wechselspiel
von gegenseitigen Bedingungen und Rickkopplungen eingetreten,
welches die potenziell immer gegebene Instabilitit des Erdsystems
mit aller Macht und in erschreckender Dringlichkeit hervortreten
ldsst. In der Brigittenauer Briicke verdichten sich diese vielfiltigen
Materialstrome, Kreisliufe und Disruptionen. Ein Fluss als wesent-
liches Element natiirlicher Stoftkreisliufe wird gekreuzt von einer
technischen Infrastruktur, der Briicke, die gleichzeitig von den na-
turlichen Stoftkreisliufen zehrt und sich demonstrativ von ihnen
emanzipiert zu haben scheint.
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Zentrales Thema bei der Beschiftigung mit dem Anthropozin ist
die Frage der Skalierung: Die Riume, Zeiten und Kreislaufe, in die
das Anthropozin eingreift, betreffen Mafistibe, Verkntipfungen
und Komplexititen, die sich mit den in der Moderne entwickelten
Wissensformen und Methoden nicht mehr fassen lassen. Die vor-
liegende Besprechung, die anthropozine Bedingungen mit der Ar-
beit Modified Grounds #2 in Verbindung bringt, kehrt wiederholt zu
den Skalierungsfragen zuriick. Im Zentrum dieses Beitrags steht ein
Gesprich {iber das sich verindernde Mensch-Natur-Technik-Ver-
hiltnis, dem anthropozine Uberlegungen vorausgehen. Gerahmt
wird es von einem gedanklichen Rundgang mit den Kinstlerinnen
Katrin Hornek und Judith Unterpertinger durch den Schauplatz
der Arbeit, die Brigittenauer Briicke, der den Blick in die techni-
schen und stofflichen Wissensraume dieser hydraulischen Infra-
struktur 6ffnet.

Eingang Handelskai: Wo sind wir im Anthropozin?

«Man betritt Modified Grounds #2 sber den westlichsten Pfeiler der
Brigittenauer Briicke am Handelskai. Im kalten November wirkt dieser
Ort noch unwirtlicher als gewiohnlich. Die riesigen betonierten Flichen der
Briicke diber uns und des Bodens scheinen in keiner Weise einem mensch-
lichen GrofSenmafSstab zu folgen. Abwechslung bieten dem Auge nur die
kablen Bénme und Striucher zu beiden Seiten der Briicke sowie die Graf-

Jitis um die Stabltiir, durch die wir jetzt den Pfeiler (das scheint kaum das

richtige Wort fiir diese hausgrofSe Struktur zu sein) betreten. Hier werden
wir freundlich in Empfang genommen, man reicht uns einen Schutzhelm
und erinnert uns mit ein paar Sélzen an die Entstehungsbedingungen der
Struktur, in der wir uns gerade befinden: Weltweit werden Materialien
und Gesteine heute 24-mal so haufig von Menschen verschoben wie von
natiirlichen Prozessen.» Wir setzen den Helm auf und gehen langsam die
S[ﬂ/ﬂ[l‘ﬁ’ppﬁ /)f?Zﬂ}{f » (Katrin Hornek, Judith Unterpertinger)

Als Diagnose unserer Zeit legt das Konzept des Anthropozins
nahe, dass der Mensch die treibende Kraft hinter der gegenwir-
tigen planetarischen Transformation ist. Er hat in den letzten
Jahrhunderten Prozesse in Gang gesetzt, fur die wir keine Beurtei-
lungsstandards mehr haben. Mit den traditionellen Methoden des
Wissenserwerbs — den Naturwissenschaften auf der einen und den
Geisteswissenschaften auf der anderen Seite — sind wir an Grenzen
gestoflen.

Seit dem Beginn des Industriezeitalters entwickelten Wissenschaft-
lerInnen und Ingenieurlnnen wirkmachtige Technologien, die

sich rasant zu technischen Umwelten auswuchsen. Die Natur - so
der dabei bestehende Grundgedanke — miisse kontrolliert und
gesteuert werden, um die Lebensbedingungen fiir den Menschen
zu verbessern. Im heutigen aus Klimawandel, Biotechnologie

und technischer Infrastruktur gefiigten Gewebe erweist sich, dass
die simple Unterscheidung zwischen kinstlich und natiirlich ein
Trugbild ist. Dieser Umstand verunsichert unsere moderne Geistes-
haltung und impliziert Konsequenzen fiir die Herausbildung einer
neuen. In der europdischen Epistemologie wurde meist angenom-
men, dass natiirliche Prozesse stabil und unverinderlich sind. Die
Natur war eine endliche Menge aus Substanzen und Prozessen,
auf deren Oberfliche sich lediglich die kleinen Dramen des Pflan-
zen- und Tierlebens abspielten, wie sich wiederholende Fehden:

Modified Grounds #2 Concrete Voids
Videostill: Katrin Hornek

zyklisch und vorhersehbar. Wissen unter diesen Bedingungen

hie}, das Vorhandene als Gegebenes zu beschreiben. Die betrach-

teten Lebensformen waren Abwandlungen ihrer Vorgingerlnnen

und konnten dementsprechend erklart werden. Ahnlich verhielt

es sich mit der Technologie, die nur als Nebenerscheinung ver-

standen wurde, eingefithrt vom Menschen und nie zu verwechseln 199

mit dem, was man Natur nannte. Doch die Art und Weise, in der

Technologie und Wissenschaft die Welt geprigt haben, hat solche

Auffassungen heute hinfillig gemacht.

Wir befinden uns nicht auf, sondern innerbalb einer Briicke. Diese selt-
same Verschiebung der gewohnten Erfabrung ermiglicht es vielleicht, sich
der Frage anzundibern, wo und wer wir im Anthropozén sind. Sind wir
ein Teil der Erde, oder laufen wir nur auf ibr herum? Welche Perspektive
babt Ihr anf das Verhdltnis von Mensch, Natur, Technik, und wie hat sich
das verdndert? Wie wiirdet Ihr von dieser Perspektive aus — mit einem
«Bein», dem Briickenbein, in der sich transformierenden Erde und mit dem
anderen Bein auf der technologischen Infrastruktur — das sich veréindernde
Mensch-Natur-Technik-Verbdilinis beschreiben; welche Leerstellen zeigen sich?

Katrin Hornek (KH): Bei unserer Arbeit handelt es sich in der
Tat um eine Anniherung. Die Verflechtungen der Sphiren und

die Grolenordnungen der Materialfliisse, die der Begriff «Anthro-
pozin» zu beschreiben versucht, sind buchstablich unfassbar. Die
Arbeit Modified Grounds versucht, ortspezifisch bestimmte Momen-
te und Verdichtungen des Anthropozins greifbar oder vielleicht
vielmehr fuhlbar zu machen. Modified Grounds #1 wurde in den
Riumen des Betonschalenherstellers Doka, einem der grofiten
Formgeber der Erde, inszeniert. Dort wurden die Betonschalungen
fur den Buyj Khalifa, das derzeit grofite Hochhaus der Erde, ent-
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Videostill: Katrin Hornek

worfen. In solchen Konstellationen zeigt sich auch das Verhaltnis
aus lokalen und globalen Dynamiken im Anthropozin, die gleich-
zeitig allgegenwirtig und diffus sind und sich doch auch immer
wieder konkret artikulieren. Die Briicke ist so ein Ort der Verdich-
tung, den man vielleicht durch diesen ungewdhnlichen Eingang
betreten muss, um sich seine grundlegende Kraft und Massivitit,
an die wir uns gewohnt haben, wieder vor Augen zu fithren: Eine
natirliche Infrastruktur (auch wenn die Donau hier selbstverstind-
lich schon lange nicht mehr «natiirlich» ist) wird von einer vollig
kiinstlichen Struktur gekreuzt, eine Grenze wird verwischt, die
Landschaft neu erfunden.

Jupith UnTERPERTINGER (JU): Die drei Ausgaben von Modified
Grounds haben verschiedene thematische Schwerpunkte; bestimm-
te Themen und konkrete Motive tauchen jedoch immer wieder
auf. Wir sind aber weit davon entfernt, hier etwas abgeschlossen zu
haben, auch wenn die Arbeit an sich in gewisser Weise einen Werk-
charakter hat. Das Thema ist so komplex und die Arbeit daran so
unerprobt, dass der Prozess — das Gefiihl der Anniherung, von
dem Katrin spricht — weiterhin giiltig ist.

Welche Rolle kommt den konkreten Orten im Verbélinis zum Thema zu?
Geht Ihr von diesen aus, um sie dann symbolisch zu verorten, oder sind
es Ableitungen, Konkretisierungen eines Konzepts, die durch andere aus-
getauscht werden kinnten?

KH: Beides. Wir haben zuerst sehr allgemein nach Orten gesucht,
an denen sich anthropozine Phinomene verdichten, an denen

sie sichtbar oder auch spiir- und horbar werden. Konkret ist diese
Arbeit am Ort aber wie jede andere kiinstlerische Arbeit auch eine
Auseinandersetzung mit dem Material und seinen ganz eigenen
Widerstinden. Es gibt nicht allzu viele Orte, die eine Bespielung
dieser Art tiberhaupt ermdglichen.

JU: Sobald ein Ort gefunden ist, triggert er bestimmte Arbeits-
weisen. Bei der Brigittenauer Briicke war es zum Beispiel rasch klar,
dass wir ohne Strom auskommen miissen und uns bei der Auswahl
der Instrumente auf solche beschrinken miissen, die auch unver-
stirkt funktionieren.

Im Versorgungsschacht: paradoxe Zeitlichkeiten des Anthropozins
«Wenn wir die Stahlstufen im Briickenpfeiler erklommen haben, liegt der
lange und breite, aber niedrige Versorgungsschacht der Briicke vor uns. Er
folgt der gewdlbten Briickenform, sodass von hier aus das Ende der vor uns
liegenden 360 Meter Wegstrecke nicht zu seben ist. Der Stahlboden wdlbt
sich wie die Rundung einer kiinstlichen Erdkugel. Er besteht aus 2 x 1 Me-
ter grofSen Stahlgittern, auf denen, das hat man uns gesagt, jewetls nur ein
Mensch steben darf. So sind wir mit dem beklemmenden Blick auf das

50 Meter unter uns fliefSende Wasser der Donau nahezu allein.

Zu hiren sind anfangs nur das durch die Briickenstruktur verstérkte
Rauschen und Dribnen der iiber unseren Kipfen fabrenden Autos. Verteilt
auf den Gittern und sogar unter uns auf einem der Pfeiler im Fluss siizen
MusikerInnen an verschiedenen Schlagwerken, die mit ibrem Spiel das
Drélhnen der Autos aufzugreifen scheinen. Langsam geben wir vorwirts
(zuriick, auch das hat man uns gesagt, diirfen wir nicht geben) und be-
merken, dass die MusikerInnen auf unsere Bewegung reagieren: Manche
beginnen zu spielen, andere scheinen innezubalten, wenn wir uns ibnen
nihern.» (Katrin Hornek, Judith Unterpertinger)

Kennzeichnend fiir das Anthropozin ist das Zusammenfallen ver-
schiedener Skalierungen von Zeitlichkeit. Einer scheinbar unver-
anderlichen Geologie - und einer sich schnell entwickelnden oder
verindernden Menschheitsgeschichte — ordnen wir andere Zeitlich-
keiten zu. Raum und Zeit scheinen sich zu krimmen und bilden
einen Widerspruch zwischen dem, was wir allgemein als «nah»
und «fern», «langsam» und «schnell» verstehen. Das Anthropozin
ist durch eine Beschleunigung der geologischen Veranderungen
gekennzeichnet, so dass sich die zeitliche Pufferzone auflost, die
menschliche Handlungen und Verinderungen in der Natur trennt.
Durch das Verbrennen fossiler Energietrager wird beispielsweise
unser lineares Zeitverstindnis irritiert: In der erwirmten Zukunft
treffen wir auf die Folgen einer reaktivierten tiefenzeitlichen Ver-
gangenheit. Die Moderne hat uns vorgemacht, eines folge auf das
andere, und wir gingen diese geordneten Strukturen entlang. Das
Anthropozin zeigt uns den Kollaps. Die Zukunft ist nur in der
Vergangenheit zu finden, alles ist ineinander verschachtelt.

In allen Kapiteln von Modified Grounds wird mit Partituren gearbeitet,
die entlang von geologischen und technischen Schichtungen funktionieren.
Was geschieht, wenn geologische Querschnitte und musikalische Partituren
auf dem Notenblatt zusammentreffen Wie verindert sich das Zeitver-
stindnis beim Komponieren von Musik, wenn man mit anderen Aufzeich-
nungssystemen (den geologischen Querschnitten) arbeitet, die eine eigene
Zeitlichkeit ins Spiel bringen? Wie gehen die Musikerlnnen damit um?

JU: Das herkdmmliche Notenbild ist auch nur eine Kommunika-
tionsuibereinkunft zwischen KomponistInnen und Interpretlnnen.
In unserer Arbeit gibt es ebenso Absprachen, wie die Partituren
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gelesen werden; doch dadurch, dass unser Zeichensystem so offen-
sichtlich einem anderen Kontext entnommen wurde, ist der Uber-
setzungsprozess der MusikerInnen vom Papier zum Instrument
extrem interessant. Das hat auch etwas damit zu tun, dass wir mit
MusikerInnen aus verschiedenen Disziplinen zusammenarbeiten:
Einige haben eine klassische Ausbildung, andere kommen von
Jazz oder Rockmusik. So muss jede Grafik einzeln zugeschnitten
werden — manche machen sich Notizen in der herkdmmlichen
Notierung, andere spielen direkt vom Blatt. Auch hier sind also
verschiedene Sprachen, Methoden und Anniherungsversuche an
das Anthropozin zu beobachten.

Geologische Zeit und Prozesse werden im Allgemeinen als beinahe ewige,
fast mythische Kreisliufe konzipiert. Das Anthropozin unterbricht und
stort diese Kreisliufe, nimmt Elemente heraus und fiigt andere hinzu. Was
bedentet diese Disruption fiir Formen der Komposition und Dramaturgie?

JU: Wir haben das Stiick als eine sich loopende, live gespielte
Soundinstallation angelegt, die je nach Situation immer unter-
schiedlich performt wird. Es gibt ganz buchstablich Disruptionen,
einerseits durch Pausen evoziert, andererseits durch besonders laut
und aggressiv gespielte Passagen, die wir bewusst eingebaut haben.
So entstehen Briiche, die zum Teil nicht kontrollietbar sind. Dem
liegt unsere Entscheidung zugrunde, das Stiick in fixierte Elemente
und getriggerte Parts — entweder durch das Publikum oder den
Verkehr - aufzuteilen. Die Disruption durch das Publikum kann
so je nach Partiturabschnitt zu einer Pause (also einer Leere, einem
void) fihren, der Eingriff durch das Umfeld (den Verkehr) musika-
lische Motive massiv verstirken und korperlich erfahrbar machen.
Der Verlauf der Arbeit ist somit auch davon abhingig, wie viele
Personen in der Briicke sind und wie die Briicke befahren wird.

Richtung Donauinsel: Dinge von Belang

«Wir verlassen den Versorgungsschacht iiber einen weiteren Pleiler, der die
Briicke mit der Donauinsel verbindet. Im grofSen Innenranm zeigt eine
Projektion Partiturelemente, nach denen die Musikerlnnen gespielt haben,
und die Materialien, ans denen sie zusammengestellt wurden: geologische
Querschnitte durch alle Zement produzierenden Steinbriiche in Osterreich;
die Betonverschalungen des Burj Khalifa; Landkarten, die das die Welt
umgebende Netz kiinstlicher Strukturen zeigen; Aufnahmen einer Kalk
ausfillenden Muschel und von aushértendem Beton.»

(Katrin Hornek, Judith Unterpertinger)

Es sind die «Dinge von Belang» und die Sorge um die Dinge, die
dem Anthropozin unterliegen und sich aus dem neuen domi-
nanten Einfluss des Menschen ableiten. Unvorhersehbar und vor
allem potenziell unbeherrschbar zeigt sich die Dynamik erdlicher
Prozesse, wie sich beispielsweise Folgen des Klimawandels kontinu-
ierlich zeigen. In dieser Dynamik zu handeln, erfordert informierte
Entscheidungen: Womit haben wir es zu tun? Was erachten wir

als wichtig? Worum sollen wir uns kiimmern? Diese Dynamik mit
unseren Sinnen und Erfahrungen zu verstehen, zu erfassen und
entsprechend zu handeln, sind «Dinge von Belang». Insbesondere
die Kiinste ermoglichen es, jenseits disziplindrer Beschrinkungen
mit neuen Perspektiven, Wissensformen und Wahrnehmungswei-
sen fur sich verindernde erdliche Prozesse zu experimentieren.

Modified Grounds #2 Concrete Voids
Videostill: Katrin Hornek

Ibr arbeitet ganz bewusst mit technischen Infrastrukinren, interessiert euch

Siir das Verbdlinis von Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit. Wie nutzt ihr

Installation, Bild, Text sowie die verschiedenen Dimensionen und AufSe-

rungsformen von musikalischer Komposition und Auffiibrung, um die

komplexen Kreislinfe und Kreislaufverschiebungen im Anthropozéin zu 203
untersuchens

KH: Dinge sichtbar zu machen, war der eine Ausgangspunkt; der
zweite war, welche Geschichten und Daten wir zueinander setzen
wollen und konnen. In den verschiedenen Sphiren des Wissens,
das sich mit Phinomenen des Anthropozins beschiftigt, werden
sehr unterschiedliche Sprachen gesprochen, die wir versucht haben
zusammenzufithren. Uns interessieren die Momente, in denen die
Komplexititen, von denen wir sprechen wollen, pltzlich sichtbar
werden.

JU: Wir haben beispielsweise lange nach einer Aufnahme gesucht,
die zeigt, wie Organisches und Anorganisches im extrapallialen
Raum zusammentreffen, der Moment, in dem Kalk im inneren der
Muschel ausfallt. Diesem natiirlichen Ausfillungsprozess haben
wir dann ein Bild zur Seite gestellt, das den Moment oder den Pro-
zess der Aushdrtung von Beton zeigt.

KH: Der Versuch, Datenmengen zu visualisieren, verstehbar zu
machen, beschiftigt ja auch die Wissenschaft, die in diesem Mo-
ment gar nicht so fern von kiinstlerischen Verfahren ist. Wenn
etwa versucht wird, den fiir sich genommen «unsichtbaren» anthro-
pogenen CO,-Ausstoff zu verdeutlichen, indem man sagt, er
wiirde, wenn er die Dichte von Luft annidhme, in einem Ring
von einem Meter Dicke die Erde umgeben, dann ist dies auch ein
Versuch, das Anthropozin verstehbar zu machen - und vielleicht
dadurch handlungsfahig zu werden.
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Wie sebt Ihr eure Arbeit im Verbdltnis zu «wissenschafilicher» Wissens-
produktion? Miissen wir nach nenen Beschreibungen suchen, um all diese
Widerspriichlichkeiten, komplexen Zusammenhdnge, historischen Referenz-
punkte und Zukunfisvisionen zusammenzufiihren? Miissen wir neue Wege
des Darstellens und Erzéblens im Anthropozén finden, um handlungsfi-
hig zu bleiben, und versagt hier womaglich unsere Sprache?

KH: In gewisser Weise ist unsere Arbeit eine Ubersetzungsarbeit.
Es sind immer wieder neue Versuche, die Prozesse, die wir er-
forschen und die sich einem einfachen Zugriff entziehen, in eine
erfahrbare Form zu tberfiihren. Einerseits brechen wir Komplexi-
titen herunter, andererseits bleiben unsere Arbeiten vielschichtig
und entziehen sich einer einfachen Zusammenfassung. SchliefSlich
geht es uns auch immer darum, das Lokale und das Planetarische
in Beziehung zu setzen.

JU: Es geht uns auch darum, eine Erzihlung zu bauen. Bei den vor-
bereitenden Gesprichen war vor allem die Formulierung von Frage-
stellungen interessant. Schliefflich ermoglicht unsere kiinstlerische
Arbeit Fragestellungen, die mit herkdmmlichen wissenschaftlichen
Sprachen und Methoden nicht operationalisierbar sind. Modified
Grounds stellt einen Rahmen dar, in dem sich die Besucherlnnen der
Thematik annihern konnen. Die Erfahrung, die gemacht werden
kann, gilt iibrigens mindestens so sehr fiir die MusikerInnen. Modi-
fied Grounds #2 Concrete Voids dauert dreieinhalb Stunden. So lange
Zeit im November unter einer Briicke tiber der Donau zu hingen
und Schlagwerk zu spielen, hinterldsst gewiss Spuren.

Welche Dringlichkeit gibt uns das Anthropozin an die Hand? Was miissen
wir tun? Sinnliche Ebene, Erfahrungsebene — hier kommen kiinstlerische
Verfabrensweisen ins Spiel, um abseits einer kiinstlerischen Formulierung
eine dsthetische Form an die Hand zu geben. Hat die Beschdiftigung mit
dem Anthropoziin eure dsthetischen Formen der Wabrnehmung verinderi?

JU: Ich merke bei der Arbeit an anderen Projekten, wie z.B. 4mg,
in der es um Schnee geht, dass Modified Grounds Spuren hinter-
lassen hat. So tauchen Themen wie der zerstorende Einfluss von
Menschen nun auch in anderen Projekten auf; sie verindern Fra-
gestellungen am Ausgangspunkt einer Arbeit und haben dadurch
Einfluss auf das Ergebnis.

KH: Inhaltlich beschiftige ich mich schon seit lingerer Zeit mit
Versuchen, unterschiedliche Narrationen von Natur in ein Verhilt-
nis zu Erzihlungen von Kultur zu stellen, doch meine Praxis hat
sich in den letzten drei, vier Jahren verindert: Ich merke, dass das
Thema verlangt, in unterschiedlichen Kollaborationen, diszipli-
neniibergreifend und auch live zu arbeiten. Es scheint nicht mehr
angemessen oder ausreichend, eine Arbeit zu machen und diese
auszustellen oder abzustellen, ohne tiber sie in Bertthrung mit ihr
und andere zu kommen. Es interessiert mich, tiber unterschied-
liche Sensorien und Formen des Wissens in einen Austausch zu
gehen, und dafiir ist es essenziell, Kunstraume zu verlassen. Ich
taste mich an neue Formate und Foren heran, auch wenn ich dafir
kontinuierlich meine Komfortzone verlassen muss. Das emphati-
sche In-Bezug-Setzen mit Dingen und Menschen wird mir in der
Arbeit also zunehmend wichtiger.
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